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Abstract: This paper seeks to offer an image of Roman perception over death and Inferno and how
Publius Vergilius Maro, in the sixth book of the Aeneid, describes it. This perception is influenced by the
other populations and civilizations which are leaving near them or which are conquered by them. The
main cultural and religious influences of the Romans are coming from the Etruscans or from the Greeks
and this paper tries to observe the resemblance between Etruscans and Romans. The issues to be
discussed are the manner in which the tombs and the funeral rites are done, and also how the image of
the Underworld is depicted in both cultures. To know for sure what is totally Roman or Etruscan is not
possible, but instead, it is desirable to observe and analyze the common points through the funerary art
and also through literature, as a different way of approach. Another issue to be discussed in this paper is
how the perception of the realm of dead is changed over the years, due to the religion or the politic aspect
of a certain period of time, proving that the Inferno is a mirror of the everyday life.
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Etruscii sau rosenna, asa cum ei ingisi se numeau, au reprezentat una dintre marile
civilizatii care a stat la baza formarii a celeia ce va deveni civilizatia romana. Datoritd unicitétii
limbii etrusce si a lipsei de dovezi arheologice, originea acestei populatii este greu de stabilit,
singurele teorii bazandu-se doar pe supozitii si neputand astfel constitui un real fundament. Cu
toate acestea, este imperioasd mentionarea teoriilor care au circulat in perioada augustana, ele
constituind aspecte cu influentd asupra modului de gindire vergilian. In aceasti perioada
prolifica a Imperiului Roman au circulat cel putin doua teorii ce prezentau modul 1n care etruscii
s-au stabilit si s-au dezvoltat pe teritoriul italic. Prima teorie, cea pe care o accepta si Publivs
Vergilivs Maro, este cea enuntata de Herodot in Istorii, I, 94. Conform teoriei istoricului grec
etruscii ar fi o populatie sosita pe coastele Italiei dupa o perioada indelungata de foamete, fapt ce
I-a silit pe conducatorul etrusc Atys, sa isi impartd populatia in doua, o parte care sa ramana pe
teritoriul Lidiei, iar o a doua parte, condusd de fiul sdu Tyrrhenos, care sd pardseasca pamantul
natal si sd plece In cadutarea unui spatiu prielnic vietii. Tyrrhenos ajunge, conform teoriei lui

Herodot, in tara umbrilor, unde se stabilesc si 1si schimbd numele in tirenieni, dupa cel al
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conducatorului care i-a adus in aceste tinuturi. Cea de-a doua teorie cu privire la originea
tirenienilor este cea furnizatd de catre filosoful grec, Dionyios din Halicarnas, care in a sa
Antiquitates Romanae, |, 30, sustine ideea conform careia acestia ar reprezenta o populatie
indigend si nu ar fi migrat din Lidia. Aceastd a doua teorie se afld probabil sub influenta
conceptiei augustane, care urmarea a arata un glorios trecut al populatiei italice, etruscii

reprezentand o civilizatie glorioasa pana la prabusirea acesteia in secolul al V-lea 1.Hr..

Vergilius, adopta versiunea herodotiand, numindu-i pe etrusci lidieni si aratand astfel
faptul ca se afld in acord cu teoria filosofului grec, la fel cum o acceptasera si etruscii. Nancy
Thomson de Grummond {i atribuie insusi lui Vergilius o origine etrusca, sustindu-si teoria prin
apropierea numelui Maro de termenul etrusc maro ce reprezinti tipul unui titln magistral®, insa
aceasta aldturare poate fi o purd interventie a hazardului si nu reprezintd un argument viabil din
punct de vedere stiintific, datoritd putinelor cunostinte actuale asupra limbii etrusce. Provenienta
orientald a etruscilor poate fi sustinuta prin stilul lor de viata: o natiune petrecdreata, opulenta si
care cunostea interpretarea viitorului in ficatul animalelor, cunostiinte si trdsdturi specifice

populatiilor orientale si adoptate ulterior de catre romani.

Marea majoritate a informatiilor despre tirenieni survin din inscriptiile funerare gasite pe
teritoriul Toscanei, Umbriei, Padului, Latiului si Campaniei, etruscii reusind, incd din secolul al
Vl-lea 1.Hr., sa patrunda in Italia septentrionald si chiar in zona Latiumului. Mormintele truscilor
se deosebeau prin coloane ovale, decorate sau netede, numite cippi®, care doreau a arita ca cel

«

trecut in lumea de dincolo ,,trebuia sa fie adorat ca erou‘®. Aceste locuri de ingropiciune
prezentau inscriptii cu privire la numele defunctului, rudele si etatea sa, deopotriva cu inscriptii
care reliefau scene din viata acestuia. In mormintele etruscilor se regaseau ,,armele si ustensilele
pe care le folosisera pe uscat si pe mare, iar unele fresce reamintesc faptele lor de

1 o .o . v A e e e e .. .
arme”",dovada a faptului ca acestia, la fel ca si In cazul majoritatii civilizatiilor antice, doreau a

crede intr-o lume de dincolo in care sd isi poatd continua activitatile desfasurate cu placere in

1 Nancy,Thomson de Grummond, 2006, Etruscan Myth, Sacred History, and Legend, University of Pennsylvania
Museum of Archaeology and Anthropology, Philadephia, p.207.

2 Raymond, Bloch, 1996, Etruscii, trad. N. Lascu, Ed. Stiintifici, Bucuresti, p. 55.

* Idem, ibidem.

* Printre numele celor cu care se inrudea defunctul se afla si numele mamei, dovadi a faptului ci se poate vorbi
depre o veche societate matriarhala.
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timpul sdlasluirii in mundan, iar supliciile nu constituiau decat o continuare a suferintelor
cotidiene, fara a avea un rol punitiv. Un asemenea dezirat este observat si in cazul romanilor,
care, dupad cum ne arata si Vergilius in Eneida, alaturau celui decedau obiectele de pret si cele cu
care acesta se indeletnicise in timpul vietii:

Rugul, dintii, il cladesc bogat in rdasind, din multe

Despicaturi de molid, si-i pun impletite pe margini

Vestede frunze si-n jur rdsadesc chiparosii cei jalnici;

Albe de-otel ei pe rug pun armele, drept o podoabd.5
Asemanarea intre cele doud civilizatii nu poate a fi pusd pe seama unei influente pur

etrusce, caci aceasta nu reprezintd o caracteristica proprie doar a etruscilor, ci si a altor civilizatii
antice, precum cea egipteand sau cretano-minoicd, dovadd a faptului ca cele doud populatii
prezintd insusiri regasite pe un areal extins, deci avem de-a face cu o credintd generala, specifica

mentalitarului culturii antice mediteraniene.

De-a lungul timpului, romanii si-au decorat In mod diferit mormintele, iar schimbarile ce
s-au produs au reprezentat influente venite din afara imperiului sau datorita schimbarii felului
particular de a isi reprezenta si percepe realitatea proxima. In general, sarcofagele acestora, la fel
precum mormintele etrusce, reprezentau scene din viata celui trecut in nefiinta, dar si simboluri
care sa i1 caracterizeaze viata sau moartea. Unele sarcofage infatisau scene matrimoniale intre
doi muritori sau intre doud figuri legendare, dupd cum este cazul lui Amor si a lui Psyche.
Imaginile si reprezantarile casatoriei de pe monumentele funerare, venerau cultul matrimonial si
valorile morale asociate acestuia: concordia si pietas. Scenele matrimoniale erau reprezentate pe
mormintele romanilor pentru a reliefa valorile morale ce i caracterizau pe cei trecuti in nefiinta
sau pentru a arata faptul ca persoana decedata nu a fost casatoritd, caz in care se realizau scene
mitologice. Basoreliefurile puteau reprezenta si tipul de casatorie pe care defunctii I-au adoptat,
fie o casitorie traditionald cum manu, fie o casitorie sine manum. in functie de tipul mariajului,
reprezentarile infatisau barbatul si femeia tindandu-se de mana sau nu, insotiti de pronuba
(femeia casatoritd ce o Insoteste pe mireasd) si de actul doveditor al mariajului.Sarcofagele
romane au reprezentat, asadar, adevarate miraze ale societdtii, din care putem desprinde
numeroase obiceiuri si traditii ale posesorilor. Un caz asemanator este observabil in cazul

dispunerii mormintelor in interiorul cimitirelor etrusce, unde se poate remarca o adevaratd urbe-

® Vergilius, Eneida, 1980, trad. G. Cosbuc, Ed. Univers, Bucuresti, p. 197.
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necropola, construitd dupa modelul asezarilor mundane. Necropolele au incepu sa fie construite
la inceputul secolului al VII-lea de catre aristocratii din Caere, Cortona, Tarquinia, Chiusi®.
Datorita frumusetii sepulcrelor etrusce, ele au fost reutilizate de catre romani, care, ulterior, au
imbogatit locurile de veci cu elemente arhitecturale proprii, elemente care fac ca aceste morminte
sa ilustreze ciocnirea a doud culturi si mentalitati insulare europene. Mormintele aflate in
apropierea asezarii Falerium sau Falerii, din provincia Viterbo, prezinta un portic sapat in tuf, cu
trei arce, sub care se aflau ,,suporturi pentru sarcofage si gropi pentru a ingropa mortii, care
apoi erau probabil acoperite cu tigle”' a cirui intrare propriu-zisi se face printr-o usa prevazutd
cu cornisa in relief, cornise specifice obiceiului roman de decorare a locurilor funerare, in
comparatie cu porticele care reprezintd insa o practicd specificd etruscilor din zona localitatii
Falerium. Preocuparea pentru viata dintr-o altd lume a celui decedat si asigurarea acestuia cu tot
ceea ce este necesar unui trai cotidian releva interesul pentru lumea de dincolo si credinta
puternica intr-o lume ulterioard, lume pe care etruscii nu o vedeau mult diferita decat cea de pe

pamant.

Datorita faptului cd pana in secolul al IV-lea 1.e.n. populatia etrusca se bucura de un trai
decent si multumitor, imaginea pe care acestia o au asupra lumii de dincolo este una vesela.
Somptuozitatea si grandoarea monumentelor funerare nu a reprezentat doar o caracteristica a
cultului funerar grec, ci si a celui egiptean, cu ale sale grandioase piramide sau chiar a celui
etrusc, unde se poate observa prezenta sanctuarelor si a micilor temple ridicate deasupra
mormintelor. Sanctuarele etrusce presupuneau prezenta unor temple, lucru ce nu era intalnit
foarte des in cimitirele romane sau grecesti. Cimitirele au evoluat in mod constant, de la simple
gropi la adevarate orase funerare, iar sepulcrele erau alcatuite, in mare parte, dupa un model
predefinit: o camera dreptunghiulard cu plafon boltit, dar in functie de modul de viata si de
statutul social al defunctului, casa funerara, fideld celei locuite in timpul vietii, putea avea mai
multe incaperi. In interiorul mormintelor se puteau gisi inclusiv piesele de mobilier ale
defunctului, fapt pentru care s-a putut reconstitui modul de trai al acestei populatii, in lipsa

literaturii sau a locuintelor propriu-zise.

®Jean-Rene Jannot, 2005, Religion in Ancient Etruria, The University of Wisconsin Press, Wisconsin, p. 55.
’ George Dennis, 1982, Lumea etruscilor, vol I, trad. Ed. Meridiane, Bucuresti, p. 207.
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Scene din viata cotidiana a etruscilor se pot observa si pe mormintele sau pe urnele
cinerare ale acestora, precum si pe unele obiecte cotidiene, cum ar fi amforele. Un atare exemplu
o reprezintd una din amforele gasite la Vulci, datatd secolul al VI-lea 1.Hr. si care se pastreaza la
The British Museum. Aceasta amfora, probabil una ritualica, prezintd o procesiune la care
participad muzicieni si femei acoperite cu valuri, scena identificatd de Jean-Rene Jannot® cu una
funerara, supozitie ce pare a fi reald, dat fiind faptul ca prezintd o paradad realizatd cu mare
pompd. Tipul de paradd reprezentat pe amford poate fi usor asociat cu unul funerar, cdci
convoaiele funerare erau realizate cu mare fast, obicei pe care il putea observa si la
romani.Decesul unei persoane era anuntat prin intermediul unui indicere funus, care strabatea
strazile orasului anuntand data si oara la care avea sa se desfasoare procesiunea funerard. Toate
acestea nu se realizau decat in cazul unei persoane avute, patura saracd nedispunand de resursele

financiare necesare unui atare eveniment.

Cortegiul funeral al romanilor, denumit pompa:

era precedat de cantareti din flaut, corn si trompetd. Dupd ei mergeau purtatorii de torte, bocitoarele, care
scoteau tipete de durere §i din cdnd in cdnd intonau bocete naeniae. La inmormdntarea unor personaje de vazd erau
angajati si dansatori si actori (mimi), care dansau si faceau glume sau il ironizau cu anumite aluzii la unele fapte

ale lui din timpul vietii®

Procesiunea stramosilor, desfasuratd o datd cu Inmormantarea unui membru al familiei,
reprezenta pentru inaltele clase sociale, incd un motiv de a-si etala functiile si descendentele
familiare. Mastile predecesorilor erau asezate pe fetele unor oameni, imbracati in haine de
sarbatoare si care aveau rolul de mima statutul si importanta pe care acestia au avut-0 pe
parcursul vietii. Initial, acestia erau asezati pe o platforma inaltd, dar mai tarziu au fost asezati
intr-un car. ,,fn urma lor veneau purtatorii de panouri mari pe care erau notate, in cuvinte sau
simboluri, rangurile si faptele mai de seamd ale defunctului”™. Ritualul funerar roman, precum
si cel practicat de cétre etrusci, are la baza modelul similitudinii, caci actele defasurate intr-un
asemenea ritual tindeau sd arate ceea ce a fost omul pe parcursul vietii si sa realizeze 0 minima

sceneta care sa ilustreze viata defunctului, multe dintre acestea avand un caracter ironic. Un atare

8 Jean-Rene Jannot, op.cit., p.42.
° Nicolae Lascu, 1965, Cum trdiau romanii, trad. E. Moroianu, Ed. Stiintifici, Bucuresti, p.300.
19 Nicolae Lascu, op.cit., p. 301.
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exemplu este cel al funerariilor lui Octavianus Augustus. Cremarea si incinerarea sa In mausoleul
personal, dar si intrega procesiune funerard de care a avut parte Augustus a fost realizat dupa
modelul inmormantarilor familiile nobiliare, insd, evident, la o scard mai mare care sa
demonstreze statutul superior al acestuia. Dupa moarte, impratorul a fost deificat, iar unul dintre
membrii senatului a declarat sub juramant ca i-a vazut spiritul ridicandu-se la cer, la fel cum o
facuse intemeietorul Romei, Romulus. Un vadit exemplu al propagandei augustane si al cultului

personalitatii, foarte rdspandit in spatiul cultural roman.

Revenind la ritualurile funerare etrusce, putem remarca ca ele ne sunt cunoscute doar
datoritd reprezentarilor descoperite in interiorul mormintelor, motiv pentru care ordinea in care
elementele ce tin de acest ritual nu poate fi decat dedusa in comparatie cu ritualurile funerare
grecesti si romane, unde existd numeroase surse atestatoare. Ordinea in care lamentatiile,
bachetele si jocurile funerare aveau loc in cadrul unei inmormantari sau incinerari etrusce nu este
esentiald, important fiind modul in care aceste ritualuri se indeplineau si care era insemnatatea
lor. Este evident nsd ca primul moment al acestui ritual il reprezintd asezarea trupului celui
decedat la un loc de cinste, pe un pat ridicat cu ajutorul mai multor straturi de saltele. Patul
funerar era asezat sub un cort sau sub un portic columnar. Obiceiul asezarii cadavrului pe un pat
ridicat reprezintd un obicei intalnit si in cultura romana, lectus funebris, dar si in cultura greaca,
prothesis. Imaginea unui astfel de pat se poate observa la Copenhaga, Ny Carlsberg Glyptothek,
pe o bucatad dintr-un mormant gasitd la Chiusi si datatd secolul al V-lea i.Hr. Aceastd piesa,
alaturi de o alta desprinsa din acelasi mormant, infatiseaza un ritual funerar etrusc, de la patul pe
care este agsezat cadavrul, pana la dansurile de lamentatie pe care femeile le faceau la aceste
funerarii. De remarcat este faptul cd pe aceste reliefuri nu este prezent trupul celui trecut in
nefiintd, nici macar rugul pe care s-a realizat incinerarea. Cadavrul sau cenusa celui decedat sunt
absente in reprezentarile etrusce, fapt ce ne indreptateste sa afirmam ca etruscii preferau sa nu il
reprezinte pe cel decedat in aceste scene pentru a pastra In continuare imaginea vie a acestuia,

caci el ar trebui tinut minte asa cum era in timpul vietii, nu cum era dupa ce a decedat.

Jocurile funerare reprezentau un alt moment al ritualurilor etrusce ce marcau trecerea in
nefiintd a unei persoane. Jocurile, care se pot observa tot din reprezentdrile din interiorul
mormintelor, erau asemanatoare celor grecesti si celor romane, motiv ce ne dovedeste cd acest

obicei a fost unul larg raspandit in spatiul mediteranean. Momentul in care aceste jocuri aveau
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loc nu este foarte clar, cd se intamplau inainte sau dupa inhumare nu este un fapt precis, insa
mult mai importante sunt jocurile pe care acestia le jucau si scopul lor. Jocurile pe care acestia le
practicau le putem observa pe reliefurile etrusce, iar mare parte din reliefurile care ne-au survenit
prezintd sporturi sdngeroase si periculoase, cum este spre exemplu boxul, foarte des intalnit in
aceste reprezentiri, sau intrecerile cu cai, numite kalp™*. Intrecerile cu cai erau periculoase pentru
viata sportivilor deoarece acestea presupuneau si activitdti acrobatice. O altd imagine violenta
este cea in care un barbat este orbit si muscat de catre un cdine. Cainele reprezintd un animal
sacru, htonian, consacrat lui Calu sau Aitei'?, iar sacrificiul pe care il infiptuieste persoana in
cauza este unul realizat in cinstea zeitatilor htoniene. Scopul acestor intreceri nu pare a fi insa
unul sportiv, ci mai mult unul demonstrativ, un spectacol oferit participantilor la inmormantare,
pe langa faptul ca sangele, produs de accidentele petrecute in urma periculoaselor intreceri, avea

rolul de a aduce un strop de viata celui tocmai decedat si de a il unii cu lumea subpamanteana.

Datoritd imbindrii culturale produse in spatiul italic, aceste ritualuri funerare, spre
deosebire de cele grecesti, au fost pastrate in cultura romand, dupd cum putem observa ritualul
funerar al lui Anchise din cea de-a patra carte a Eneidei.Preoteasa, cu parul despletit, caci in
realizare unui ritual magic nu trebuie sa existe noduri, incepe riualul prin invocarea zeilor
infernali. Zeitatile infernale pe care preoteasa le invoca sunt toate asociate cu cifra trei: Hecate,
Chaos, Erebus si ,,pe-o suta de zei”™, expresie metaforicd care releva dorinta celor care
infaptuiau ritualul magic de a nu omite nicio zeitate, fapt ce ar fi facut ca ritualul in cauza sa nu-
si mai atingd scopul sau sa provoace necazuri nedorite din pricina neglijentei. Zeita Hecate,
asimilata cu Diana, cea cu trei capete si cu trei corpuri ,,ter centum tona ora deos, Erebumque
Chaosque/ tergeminamque Hecaten, tria virginis ora Dianae”, reprezintd una dintre zeitatile
asociate infernului. Asocierea sa cu spiritele maleficie justifica obiceiul romanilor de a isi aseza

la porti sau la pragurile casei, cate o reprezentare a zeitei, pentru ca aceasta sa ii apere de spiritele

rauvoitoare. Hecate apare 1nsotitd de cortegiul sdu, o haitd de catele salbatice, uneori chiar si de

!1Jean-Rene Jannot, op.cit, p. 50

12Jean-Rene Jannot, op.cit., p. 50.

Bvergilius, op.cit., p. 208.

P, Vergilivs Maro, MMIX, Aeneis, recensvit atque apparatv critico instrvxit Gian Biagio Conte, Berolini et novi
Eboraci, Walter de Gruyter, p. 114.
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iepe sau lupoaice, care anuntau prin latratul lor, dar si prin cutremurele terifiante, apropierea

zeitei lunii:

Urla pamantul sub dingii si muntii cu vuiet se miscd,
Codrul se zbate si-n vai gem urlete, parca de cdine:

Vine zeita! Fugiti cei fard chemare, fugifi-mil*®

Dupa invocarea zeitatilor infernale, imaginea ritualului descris de catre Vergilius devine
din ce in ce mai intensa, de la preoteasa care imprastie apa luata din Avernus si pand la ierburile
culese la lumina noptii si chiar la excrescenta luatd de pe fruntea manzilor. Toate aceste elemente
sunt parte a ritualurilor cu caracter magic ce trebuiau a fi duse la implinire de cétre preotese

pentru a primi ajutorul zeilor.

Imaginea pe care si-au format-o etruscii asupra vietii de dincolo si a modalitatilor prin
care se putea patrunde in aceasta lume, a fost si ea influentata de civilizatia greaca sau de cea
egipteand, dar in cea mai mare masura, aceasta conceptie a cunoscut varii modificari, in functie
de realitatea sociald si istorica. In perioada de glorie a acestei civilizatii, incepand cu secolul al
VIll-lea si continudnd pana in secolul al V-lea, interval in care etruscii dominau Italia centrala, s-
a observat o atitudine mult mai relaxata a populatiei, motiv pentru care si monumentele funerare
prezentau scene cotidiene pline de seninatate si voiosie. Reprezentarile celui trecut in nefiinta din
interiorul mormintelor aratd un mare grad de individualizare, de la casele funerare construite
dupd modelul celor 1n care au locuit in timpul vietii, pana la imaginea celui ce tocmai a decedat,
insotit de spiritele infernului. Un atare exemplu este infatisarea unui barbat, pe unul dintre
mormintele de la Chiusi, insotit de Vanth, o zeitate mai putin razboinicd decat companionul sau,
Charon, dar care infricoseaza prin figura sa si prin faptul ca poartd serpi in miini. Vanth
reprezintd demonul feminin al mortii care insoteste spiritele celor decedati in lumea de apoi.
Erika Simon, in Gods in harmony. The Etruscan Pantheon, noteaza cu exactitate incertitudinile
ce se afld in jurul acestui demon, cédci nu este cert daca numele Vanth este atribuit unei singure

zeite a mortii sau unui grup feminin de zeitati'® percepute toate sub acelasi cognomen. Din

BVergilius, op.cit., p. 198.
'8 Erika Simon, Gods in harmony. The Etruscan Pantheon in N. Thomson de Grummond, E. Simon, The Religion of
the Etruscans, 2006, p.79.
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pricina faptului ca nu se poate stabili cu certitudine, datorita putinelor referiri, atributiilor acestor
zei sunt deduse doar din iconografie sau din epitetele pe care etruscii le gravau pe obiectele
funerare. Zeitatea htoniana este Infatisatd in mormintele etrusicilor fie naripata, fie nu si tinand o
tortd in mana, motiv pentru care putem conchide ca aceasta ghida, cu ajutorul luminii tortei,
drumul spre lumea subpamanteand. Prezenta torte dovedeste si faptul ca taramul de dincolo de
moarte este unul intunecat, cdci are nevoie de iluminarea tortei lui Vanth, dar si unul complet
necunoscut, un spatiu misterios care nu poate fi patruns decat cu ajutorul unui zeu psihopomp. in
consecinta, drumul sufletului spre infern poate a fi considerat unul cu atributii initiatice. Aldturi
de Vanth apare deseori Charun sau Karun, deasemenea un zeu psihopomp cu o figura
infiordtoare. Datorita faptului ca acesta este infatisat cu un ciocan de lemn in ména, el pare sa fie
un agent al pedepsei, dar la fel de probabil este ca acesta sa reprezinte un pazitor, un ghid al celui
trecut in nefiintd, iar ciocanul sd reprezinte un instrument auxiliar menit sd ajute in anihilarea

unor posibile piedici.

Ospatul vesnic pe care 1l asteptau etruscii isi pierde din paloare o data cu regresul puterii
politice si economice. Pierderea influentei incepe o datd cu secolul al IV-lea 1.Hr., perioada in
care grecii capatd tot mai multd putere economico-teritoriald si in care celtii incep atacurile in
[talia septentrionala, si continua panad in momentul romanizarii Etruriei, in secolul al Il-lea 1.Hr..
Personajele armonioase care imbogateau imaginea infernului incep sd isi schimbe infatisarea
devenind unele tot mai fioroase si mai inspdimantatoare. Una dintre figurile centrale ale spatiului
infernal devine luntrasul Charon, imprumutat cel mai probabil din mitologia freaca ,,etruscul
Charun are trasaturile fetei aspre, un nas coroiat si carnea vinetie, care aminteste un corp in
descompunere. El este inarmat cu un bat cu care imparte lovituri mortale cu un fel de pldcere
rautdcioasa”’. Luntrasul lui Vergiliu pastreaza infatisarea infiordtoare a lui Charun, insa pierde
atributele materiale. Versiunea romand a luntrasului infernal este cat se poate de lugubra:
wluntrasul zbarlit in vestminte murdare;/ Surelei- tepi i se incurca pe-obraz si-i scapara ochii,/
Haina-i atirnd pe umeri, soioasd, din copaci desprinsd”*® si constituie arhetipul reprezentarilor

artistico-literare ulterioare.

7 Raymond Bloch, op.cit., p. 146.
Bv/ergilius, op.cit., p. 20.
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Infernul roman, aidoma celui etrusc, este perceput precum o continuare a vietii, cu toate
caznele si nevointele sale, o reproducere la nivel oniric a mundanului. in lumea de apoi sufletele
continud sd traiasca cu aceleasi angoase si anxietati pe care le-au experimentat in perioada vietii,
dar de data aceasta fard o participare activa, ci mai mult una pasiva care se hraneste din memorie.
Modelul cultural etrusc a reprezentat unul dintre primele straturi ale arheologiei ideatice si
religioase romane.Examinand izvoarele din care a derivat conceptia latind asupra infernului,
reluatd de Vergilius in Eneida, si a modalitatilor de realizare a ritualului funerar, trebuie sa
precizdm cda acestea nu sunt o imitatie mediocra, ci o transformare a sursei de inspiratie intr-0

imagine poeticd complexa si unitara.
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